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I. A kutatas el6zményei

Fauré zeneszerz6i tevékenységének harom legfontosabb terilete a vokalis, a zongora- és a
kamarazenei irodalom volt. Ha egy szerz6 munkassagat palyaja kezdetétdl végigkiséri egy mufaj,
akkor az adott mufaj vizsgalatival a szerz6rdl is érvényes képet kaphatunk. Fauré elsé
szerzeménye vokalis kompozicié volt: a (Le) Papillon et la flenr cim@ dalt tizenhat évesen irta;
utols6 dalciklusa, a I.’Horizon chimérigne 1921-b6l szarmazik. A kbézbees6 majd hatvan év alatt
tobb, mint szaz dalt komponalt. Szam szerint talan nem olyan kirfvoan jelentSs ez a mennyiség,
ha kézvetlen kortarsai és elédei kozil Gounod és Massenet dalainak kétszaz, vagy Saint-Saéns
daltermésének szazotven kortli szamaval vetjik 6ssze, de minéségében és jelentGségében messze
felilmulja azokat.

A Fauré életérdl és munkassagardl szolo cikkek illetve monografiak esetében jol elkilondl a
kortars illetve a mai (a szerzd halala utain megjelend, kritikai szemléletd) szakirodalom. A kortars
megitélés filologiailag nem lehetett megalapozott, mert iréik csak a kiadott anyagokra
tamaszkodhattak, de személyes emlékeik és benyomadsaik miatt érdekesek, esztétikai itéleteik
pedig teljesen helytalléak. Ide sorolhaté Philippe Fauré-Fremiet (Fauré egyik fia), Charles
Keechlin és Emile Vuillermoz monografiaja, illetve Aaron Copland, M. D. Calvocoressi és Leslie
Orrey méltatasa. A korabeli értékelés egyik sarkalatos pontja volt, hogy Faurét a szalon-
zeneszerz$G téves megitélése alol felmenthessék, s az életmd masodik felének akkor még nem
annyira ismert mestermiveire iranyitsak a figyelmet.

Két alapveté modern monografia érhet6 el: az egyik Robert Otledge (Robert Otledge: Gabriel
Fauré. London: Eulenberg Books, 1979), a masik Jean-Michel Nectoux (Jean-Michel Nectoux:
Gabriel Fanré. A Musical 1.sfe. Cambridge: Cambridge University Press, 1991) tollabol. Mindkett6
nagy terjedelemben és részletességgel foglalkozik a szerzé életével, munkassagaval, stilusaval és
zenetOrténeti megitélésével; kronologikus mujegyzékkel, alapos bibliografiaval, Nectoux esetében
diszkografiaval is kib6vitve. Jean-Michel Nectoux szinte teljes munkassagat Faurénak szentelte, e
monografidja egy korabbi zsebkoényv méretd munka (Jean-Michel Nectoux: Fauré. Paris: Seuil,
1972) alapos kib6vitése, emellett szamos szakcikket is irt a Fauré-kutatas egy-egy kérdésérSl. Mas
tipust munka Carlo Caballero Fauré-konyve (Catlo Caballero: Fauré and French Musical Aesthetics.
Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 2001): 6 Fauré muveinek és munkamddszereinek
taglalasat esztétikai kategoriak alapjan targyalja.

A 19. szazadi francia daltorténet alapvet6 munkaja Frits Noske kényve (Frits Noske: La
Mélodie francaise de Berlioz a Dupare. Paris: Presses Universitaires de France, 1954), mely a

mufajtorténeti kérdéseken tul Fauré korai dalainak targyalasa miatt is jelentSs. A Denis Stevens



szerkesztette A History of Song cimG konyvben David Cox irta a Franciaorszaggal foglalkozo
fejezetet. Elisabeth Schmierer Geschichte des Liedes ciml konyvében egész fejezetet szan a 19.
szazadi francia dal torténetének, melyben néhany oldal csak Fauréval foglalkozik, benne a Clair de
lune elemzésével. Barbara Meister 19. szazadi francia dalrdl sz6lé konyve (Barbara Meister:
Nineteenth-century French Song. Fauré, Chausson, Duparc and Debussy. Bloomington and London:
Indiana University Press, 1980) Fauré 6sszes dalanak angol nyelvi forditasat kozli, és a dalokat az
el6add szemsz6gébdl elemzi. Magyarorszagon kényvformatumban sajnos nem elérheté Vladimir
Jankélévitch Fauré dalainak szentelt munkaja (V. Jankélévitch: Gabriel Fauré et ses miélodies. Patis:
Plon, 1938, kibévitett valtozata Gabriel Fauré et l'inexprimable. Paris: Plon, 1974).

A Fauréval kapcsolatos szakirodalom csak latszolag béséges: a témaban megjelent {rasok
nagyobb része inkabb biografiai, mint zenei tartalmakat fogalmaz meg. Fauré dalaival Jankélévitch
konyvén kivil csak néhany kiadatlan disszertacio, illetve révidebb lélegzett, vagy attekintd, vagy a
dalok kozil csak néhany darabra fokuszald cikkek olvashatok. Fauré korai dalainak vizsgalata a
Fauré-kutatas egyik legnagyobb addssaga: legrészletesebben Frits Noske fent emlitett munkajanak
egy fejezete foglalkozik vele. A dalokrdl a legalaposabb tajékoztatast a harom megjeldlt
monografia megfelel6 fejezetei, illetve az adott dalokkal vagy dalciklusokkal foglalkoz6 szakcikkek
nyuyjtjak.

Magyar nyelvi Fauré-irodalom gyakorlatilag nincs. Az egyetlen magyar nyelvi munka, mellyel
talalkoztam, a (LLa) Chanson d’Eve értelmezésérdl sz6l6 iras Moricz Klaratdl. Nemcsak a Fauréval
foglalkoz6 szakirodalom, de maguknak a daraboknak a megszerzése is nehézségekbe ttkozott.
Fauré kortarsainak vizsgalatakor szintén hasonlé problémakba ttkéztem. A francia daltérténet
Magyarorszagon rengeteg vakfolttal bir, holott Debussy és Ravel vokalis munkainak értékeléséhez
¢s eclemzéséhez elengedhetetlen Fauré, illetve kortarsainak (Chausson, Duparc, Chabrier,

Gounod, Massenet, Bizet, Lalo, Reynaldo Hahn stb.) ismerete.

I1. Forrasok

Fauré elsé nyomtatasban is megjelent muavei az 1860-as években irt dalai voltak. A korai
romancok egyesével vagy kis fiizetekbe rendezve jelentek meg a Choudens-nal és az Hartmann-
nal, egyel6re opus-szam nélkil. Az elsé gydjteményes kiadast a Choudens hozta ki 1879-ben. E
kotet elsé valtozata még huszonét dalt tartalmazott. Atszerkesztésére 1908-ban, a harmadik kotet

Osszeallitasakor kerult sor.



A korai dalok opus-szamai nem Faurétdl szarmaznak. 1896-ban, az Institut-be val6
jelentkezésekor kérésére Hamelle osztotta ki a korai dalok k6zott az opus-szamokat 1-t6l 8-ig.
Ezek sem a darabok keletkezési sorrendjét, sem pedig elsé kiadasuk kronoldgiajat nem tiikrozik, a
szamok kiosztasa azon sorrend szerint tortént, ahogy a darabok az elsé gyljteményes kiadasban
kovetik egymast. A kés6ébbi darabokat mar a szerz6 sorolta be opus-szammal, néhany dalnak
azonban ebbdl a szempontbdl mégis hanyatott sors, tobbszori atszamozas jutott. Fauré korai
dalai k6zul emblematikus a Lydia (op. 4/2).

Fauré elsé valddi dalciklusa, az op. 58-as Cing mélodies ‘de Venise’ még az Hamelle-féle
harmadik gydjteményes kotetben jelent meg, de tobbi dalciklusa mar mind kilon fiizetet kapott.
Igy jelent meg a (La) Bonne Chanson (op. 61) 1894 aprilisaban, még az Hamelle-nél. 1904 utén
Fauré vokalis munkai legnagyobbrészt mar dalciklusok (ILa Chanson d’Eve op. 95; Le Jardin clos op.
106; Mirages op. 113; L’Horizon chimérigue op. 118), ezeket részben az Heugel, részben a Durand
adta ki. A dalciklusoktdl fiiggetleniil irédott, magaban all6 néhany dal inkabb kivétel: alkalom
vagy felkérés szilte darab. A darabok utdélete szempontjabdl is talan ez a néhany mda (Le Don
silenciensc op. 92; Chanson op. 94; Vocalise-Etude op. szam nélkil; C'est la paix! op. 114) jart a
legrosszabbul: nem kertltek gydjteményes kotetbe, s gy, egyesével kiadva, maig a legnehezebben
megszerezhetk.

Fauré legjelentésebb kompoziciéi a dalciklusok. A korai dalai kozil kiemelkedik néhany
emblematikus md, ilyen példaul a Lydia (op. 4/2), az un. olaszos dalok kozul az Apres un réve (op.
7/1) és a (I.a) Chanson du péchenr (op. 4/1), és nagyon fontosak és jok az op. 18, az op. 23 és az op.
39 dalai.

II1. Médszer

Fauré elsé és utolsé dalanak keletkezése kozott tobb, mint fél évszazad telt el. Elsé ranézésre
is hatalmas a valtozas a korai, romantikus dalok és a kései, egyéni hangt neoklasszikus darabok
kézott. Vajon a koztik 16vé kiilonbség stilusvéltas vagy organikus, koherens fejlédés? Atmeneti
korszakokban €16 szerzSk életmuve gyakran eklektikus. Mennyiben érintették a szazadfordulon és
a 20. szazad els6 évtizedében lezajlé valtozasok Fauré egyéni stilusat? Kimutathatd-e
muvészetében mas szerzOk hatasa? S legf6képpen: milyeneck ezek a darabok? Vannak-e csak
Fauréra jellemz6 stilusjegyek, s ha igen, melyek azok? Miben nyilvanul meg a szerz6 kézjegyer

Ezekre a kérdésekre kerestem valaszt disszertaciom irasakor.



Fauré dalai alapvetSen két csoportra oszthatok: dalciklusok, melyeket nem pusztan tartalmi,
hanem zenei eszk6z0k tesznek zart egységgé, illetve individualis darabok, melyeket inkabb kiadoi
nyomas, vagy keletkezésiik datuma fz lazan szerkesztett opusokka. Ez utobbiak jellemz&en az
¢letmd elsé felében helyezkednek el, mig a dalciklusok az életmd masodik felébdl valok. Ez a
szempont azonban, féként ha a szerzé stilusanak alakulasara, véltozasara vagyunk kivancsiak,
nem elegendé a dalok csoportositasara. Kérdéses néhany olyan jelentSs, am eredetileg nem
ciklusként tervezett opus (op. 76, 83, 85, 87) elhelyezése is, melyek a dalciklusok kozott, az életmi
masodik felében keletkeztek.

Egy szerzé egyéni stilusanak alakulasa kézenfekvé médon leginkabb darabjainak kronolégiai
sorrendben torténd attekintésével vizsgalhat6. Problémat jelentett azonban a korszakhatarok
meghuzasa. A kései korszak meghatarozasa a legkénnyebb: négy utolsé dalciklusa stilusaban
annyira 6sszetartozo, elézményeitdl pedig kronologikusan is elkiilontld, hogy a korszakhatart itt
meghuzni Onként addédik. Nehezebb elvalasztani a korai és érett mivek csoportjat, itt a
korszakhatart a dalok stilusbeli hovatartozasa alapjan az op. 39 és az op. 43 k6zott helyeztem el.

A korai dalok datalasa nehéz, olykor csaknem lehetetlen: sem megfelel6 dokumentacié, sem
az opus-szamok nem nyujtanak megfelel$ tajékoztatast a darabok keletkezésének sorrendjérél. Az
erre vonatkozo kutatast nagyrészt Jean-Michel Nectoux végezte el. A korai dalok targyalasakor az
idérendben haladas mellett mas szempontokat is keresnem kellett. Néhany opusokon ativels
csoport magatol adddott; ilyenek példaul az elsd, kizardlagosan Victor Hugo verseire irt dalok,
vagy az Osszefiggd, nagyobb mennyiségben megzenésitett Armand Silvestre-koltemények. Nem
mindig lehetett azonban a csoportba rendezés alapja a koltS; ekkor az adott életszakasz mtveinek
valamely mas jellegzetességét valasztottam ki nagyobb Osszeftggések teremtésére (lyen példaul a
Viardot-csalad hatasat bemutaté alfejezet). Az életmt korai szakaszanak targyalasakor még egy
lényeges kérdést kellett megvizsgalnom: hol lép at az el6szor szinte szalon-modorban alkotd
Fauré a kevés egyéni invencidval alkotott romancok koérébdl az elsé valéban egyéni hanga
mélodie-k korébe. Mivel az atmenet fokozatos, ezért nem hasznalhattam csoportképzd
szempontként, de a kérdésnek kiilon alfejezetet szenteltem.

Dolgozatom megirasakor a kronoldgiai rendben val6 haladas mellett dontottem azért is, mert
Fauré dalai Magyarorszagon még mindig nem eléggé ismertek. Fontosnak tint, hogy ha réviden
1s

bl

de minden dalrdl firjak: teljes képet szerettem volna adni Fauré énekhangra szant,
zongorakiséretes vokalis kompozici6irdl. Dolgozatom els6sorban analitikus jellegd, és bar minden
Fauré-dalt érint, nem kézikonyv. Az elemzések mélysége illetve eszkoze valtozo, a kilonb6zs
korszakok mas és mas problémakat, zeneszerzéi célkittizéseket és feladatokat vetnek fel. A

dolgozat kereteinek szkossége miatt mas vokalis kompozicidkat (duettek, Reguiens, két drame



lyrigue stb.) figyelmen kivil hagyva, kizardlag a dalok vizsgalatat tdztem ki feladatul; az egyéb
muveket csak akkor emlitem, ha azok az adott dal vizsgalatdhoz szorosan hozzatartoznak. A
dalok analizisében a mufaji kérdések mellett a forma, a melodika, a ritmika és a harmoniavilag
megvizsgalasara tettem kisérletet, mindig azt a szempontot kiemelve, ami az adott darabban a
legérdekesebb vagy legfontosabb. Erdekes kérdésnek bizonyult az is, hogy a koltéi szoveg
mennyiben befolyasolta a dal szerkezetét vagy zenei anyagat. A dalok targyalasanak mikéntje és
sulya a dal jelentGségével és esztétikai megitélésével parhuzamos. Torekedtem viszont az életmt

egyes pontjait 0sszekots szalak feltérképezésére is.

IV. Eredmény

Fauré dalainak nemcsak sajat zeneszerz6i tevékenységében, de a francia zeneirodalom
egészében is fontos helye van: a 19. szazad masodik felében kibontakozé 14j francia dalmifaj, a
miélodie legjelentSsebb alkotoinak egyike, Duparc és Debussy mellett, Fauré volt.

Fauré dalainak kovetkezetes stilusvizsgalataval kidertil: a dalok legfontosabb jellemz6i, témak,
harmoénidk, forma — szinte valtozatlanok. Fauré hajlama a skalamenetekbdl épitkezd
dallamalkotasra mar a kezdetekt6l megmutatkozott, elegendd felidézni a t6bb dalban is megjelend
Viardot-témat, vagy Osszevetni a Nel/ és a La Mer est infini indulasat. Fauré dalai — néhany virtuéz
darabtdl eltekintve — mindig kényelmes ambitusban mozognak, mert megformalasuk lényege a
valasztott koltemény érzékeny deklamacidja. Fauré prozodidja szinte a kezdetektSl fogva
mintaszerd, sajatos ritmikai és metrikai viliga pedig a hangsdlyok tompitasaval a széveg
folyamatos, érthetd, kovethetd hangozatasat szolgalja. A folyamatossag, folyékonysag
harmoéniavilagara is igaz. Harmonizalasanak jellemz6i — a feloldatlan disszonanciak lancolata, a
tonalis és modalis elemek Osszeforrasztasa, erés modulativ hajlam, tercrokon fordulatok és
egészhangu skalakivagatok kedvelése — csiraikban mar a kezdetektdl jelen vannak muavészetében.
Formalasanak legerésebb mozgatérugdja a kohézidra vald allandé torekvés. Ennek lehet&ségét
nemcsak az altala oly kedvelt visszatéréses ABA forma adhatja meg, de az atkomponalt dalokban
a fakturak kovetkezetes végigvitele, vagy a kezd$ fakturanak a darab végén torténd visszaidézése,
illetve a dallami elemek allandé ismétlése és fejlesztése is. Bizonyos szerkesztésmodok az egész
¢letmlGvon at kimutathaték: Fauré legjobb dalai ugyanazon szigortan szerkesztett tipushoz
tartoznak, melynek elsé példdja a (Le) Secret, utolsé pedig a Diane, Séléné.

Mindeme hasonlésagok mellett valtozo, csak az életmi egyes révid periddusathoz két6do

jellemvonasok is allnak. Fauré érdekl6désének valtozasai j6l nyomon kovethet6k, mint ahogy az a



tendencia is, mellyel a mar kiismert eszkozt félre is teszi. Latvanyos az érdekl6dés fellobbanasa és
kihunyasa a kolt6k esetében, vagy a zeneszerz6i eszk6zok alkalmazasaban is. A romance stréfikus
szerkesztésmodjat hamar felvaltjak mas kotott formak, majd az atkomponalt dal. Az 1890-es évek
végén minden dalban (Soir; Le Parfum impérissable) hangsilyosan jelenlevé egészhangt skala a
késébbiekben mar rejtetten szerepel. A témakolesonzés, mint dalciklusszervezé erd csak harom
dalciklust jellemez: az op. 58-ban lehetunk tanti a modszer kifejlesztésének, mely a (La) Bonne
Chansonban mar kiterjesztetten jelentkezik, hogy aztan a (La) Chanson d’Eve-ben megint mas
moédon, a mar kevésbé jellegzetes, épitékS-szert témakkal végképp kiismerddjék. A (La) Bonne
Chanson kitord, vibrald atmosztérajat a szerz6 szandéka szerint a (LLa) Chanson d’Eve bensGségesen
érzéki vilaga ellenpontozza. Ez a benséséges hangvétel folytatédik a végletekig leegyszerisitve,
lecsupaszitva a (L) Jardin clos-ban, fényévnyire tavol a J§ Dal szimfonikus méretd aradasatol. A
kifejezés eszkozeinek ilyen puritan, letisztult formajara kovetkezik a Mirages és a LL’Horizon
chimeérigue ismét gazdagabb vilaga.

Stilusanak alakulasat a kezdetektdl eltekintve nem befolyasoltak mas alkoték. A korai dalok
még magukon viselik Gounod irasmoédjanak lenyomatat, s kozvetlen mesterének,
Niedermeyernek hatasat. A korai romancok utan Fauré hamarost mar sajat egyéni hangjan szoélalt
meg (Lydia). A korai dalokban a romance és a miélodie mufaji kilonbségein tul més szempontok
alapjan is kimutathaték bizonyos stilusrétegek. Az ,0laszos” dalok csoportjanak dallamos
virtuozitasa, a német hatast mutaté dramai hangvételd dalok (Awtommne, Fleur jetée) vagy a Duparc
példaja nyoman megzenésitett Baudelaire-versek dokumentaljak Fauré stilusainak nem egyenletes
ivi, nem egy iranyba halad6é valtozasait. Palyajanak legvaratlanabb fordulata azonban a
szazadfordulora tehet6. Mar a (ILa) Bonne Chanson is meglepte hallgatéit, de ami végképp nem volt
el6re megjosolhatd, az id6s6d6 Fauré utolsé nagy, termékeny idészaka. Négy jelentds dalciklus
sziiletett még annak a szerzének a tollabol, aki a hallasat fokozatosan elveszitette.

Fauré muvészetének vivmanyai a maguk sajitos modjan adtak vélaszt koruk kérdéseire.
Stilusa a romantikabol 6rokolt formakat sosem boritotta fel, és harmoniavilaga is leirhaté a
klasszikus 6sszhangzattani keretek kozt. Ezt a tokéletesen a hagyomanyba dgyazodo zenei nyelvet
¢s format azonban olyan egyéni moédon, olyan szabadon alkalmazta, mely kései stilusdban a
progressziv szerzOk torekvéseihez kapcsolhatd. A (Le) Jardin clos vallalt egyszerGsége Satie vagy
Ravel egyes darabjaival rokon. Utolsé idészakanak deklamativ, recitalé dallamai pedig — éles
ellentétben korai dalainak Mendelssohnhoz mérheté dallamossagaval — a szazadforduld utan az
Ujabb hangvételd vokalis zene egyik legfontosabb kihivasara: a széveg és dallam viszonyanak

yjragondolasara kinalnak alternativat.



V. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység dokumentacidja

(Az alabbi felsorolas azokat a koncerteket tartalmazza az elmult 6t évbél, melyeken Fauré-dalokat
énekeltem. A koncertek misorabdl csak Fauré kompozicidit neveztem meg.)

2006. januar 23. Budapest, Régi Zeneakadémia Kamaraterme
DLA-koncert

FAURE: Le Parfum impérissable, Arpége (op. 76); Prison, Soir (op. 83)
Zongoran kisért: Kuzsner Péter

20006. majus 19. Sopron, Evangélikus templom
jotékonysagi koncert

FAURE: En priere, Pie Jesu Domine (részlet a Reguienbl)
Orgonan kézremikodott: Kuzsner Péter

20006. junius 12. Budapest, Régi Zeneakadémia Kamaraterme

DLA-koncert

FAURE: La Chanson d’Eve — részletek

Prima verba (op. 95/2), Roses ardentes (op. 95/3), Comme Dieu rayonne (op. 95/4),

L>Aube blanche (op. 95/5), Ean vivante (op. 95/6), Veilles-tu ma senteur de soleil? (op. 95/7)
Zongoran kisért: Kuzsner Péter

2006. szeptember 16. Budapest, Régi Zeneakadémia Kamaraterme
Matinékoncert a Liszt Mizeum rendezésében

FAURE: Reflets dans I'ean (op. 113/2), Eau vivante (op. 95/6)
Zongoran kisért: Kuzsner Péter

2007. jalius 7. Budapest, Régi Zeneakadémia Kamaraterme

Liszt Ferenc Muzeum matinékoncertje

FAURE Le Parfum impérissable (op. 76/1), Arpége (op. 76/2), Automne (op. 18/3), Aurore (op. 39/1),
Au cimetiere (op. 51/2)

Zongoran kisért: Kuzsner Péter

2007. augusztus 5. Roma, Teatro Marcello

Dalest

FAURE: Le papillon et la flenr (op. 1/1), Mai (op. 1/2), Aurore (op. 39/1), Chanson d’amonr (op. 27/1),
Apres un réve (op. 7/1), Clair de lune (op. 46/2), Nell (op. 18/1)

Zongoran kisért: Wilheim Andras

2008. marcius 9. Régi Zeneakadémia Kamaraterme (Budapest)

Doktorandusz-bérletsorozat: Nemzetek zenéje (francia)

FAURE: Le papillon et la flenr (op. 1/1), Mai (op. 1/2), Aurore (op. 39/1), Chanson d’amonr (op. 27/1),
Apres un réve (op. 7/1), Clair de lune (op. 46/2), Nell (op. 18/1)

Zongoran kisért: Wilheim Andras



